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Lone Rgrbech:

Retorisk digt-
kommunikation, II

Digterfremforelser

Artiklen, der er den anden af to, vurderer nogle udvalgte digterfremforel-
ser der repraesenterer forskellige opfattelser hos digterne, og diskuterer i
forbindelse hermed emner som udtrykkets farvning, balancen mellem
mundtlighed og skriftlighed, neutral fremforelse, rytmisk fremforelse,
rapsodisk fremforelse og deklamation. Det er forfatterens opfattelse at
kun fa lyrikere forlgser digtets immanente oralitet fuldt ud i deres frem-

forelse.

Nar jeg har skrevet et digt, s er det vigtigt at jeg har lyst til at lzese det hgjt. Hvis ikke jeg har
den lyst, hvis det blot vil lzses, s er der noget galt. De gode digte leres udenad, de slider sig los,
de lses hgjt. De er ting i luften, vibrerende genstande af svingninger og tonehojde, de er deres

eget materiale, sitrende brgkstreger mellem form og indhold, de er statuer af musik.'

F@RSTE DEL AF ARTIKLEN blev bragt i Rhetorica Scandinavica nummer 19. Her blev digtets kom-
munikation fra skabelse til fremforelse undersggt. Fremforelsen af digtet blev tolket som dets
fuldferelse: i fremforelsen realiseres digtets immanente oralitet, og tilhgrerne er aktive med-
skabere af digtet idet de oplever det. Fremfgrelsessituationen er en unik retorisk situation
hvor digtet forleses af dets skriftbundethed og omszattes “in neue Unmittelbarkeit”.> Digte-
ren selv har i denne henseende ikke forret til digtet, og han er ikke ngdvendigvis en bedre for-
tolker og fremforer end andre som det har givet en astetisk oplevelse. Ikke destomindre er det
en kendsgerning at publikum foretraekker digterne selv som oplasere, og derfor er det rime-
ligt at undersege hvor gode vilkir de egentlig giver deres digte nar de lzeser dem op for et pub-
likum - og om digterne eventuelt kan give noget som andre ikke kan give? Hvilke tanker gor
de sig i det hele taget om digtfremforelse?

Dette er nogle af de sporgsmal jeg vil diskutere i det folgende pa baggrund af samtaler med
fremtradende danske lyrikere og analyser af deres digtfremforelser.

1 Sendergaard (1997), s. 77.
2 Gadamer (1960 [1965]), s. 377.
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Oplaserens palet

“Hvis man skal lase op, mi man kunne lzegge farver”, siger Danmarks store, folkekzare digter
Benny Andersen i min samtale med ham (27/9-99). Det betyder at oplaseren mi have
udtrykspotentiale til at lgse digtet af dets skriftbundethed og levendegore dets sarlige tone-
fald og stemningsprag. Den kunst kan Benny Andersen, han er en fortraffelig oplaser. Han
tilhgrer 60er-generationen af digtere, som var mere dbne og udadvendte end den tidligere
Hereticakreds. Lyrik blev en brugsting, og digterne ville gerne ud at laese op. “Men”, siger Ben-
ny Andersen, “jeg bilder mig ikke ind at jeg har den endelige nggle eller kode til hvert enkelt
digt og det gir i graven med mig nér jeg kradser af. Sidan er det ikke, det er netop det spand-
ende ved det: det virkelig gode digt er noget der er storre end det der udlgste det hos digteren.
Digtet er en selvsteendig lille klode som nu lever sit eget liv. Selvfolgelig kan man ikke legge
alle mulige fortolkninger ind i det, man kan misbruge det, men det er ikke pant.”

Her rammer Benny Andersen lige ind 1 hjertet af opleesningens vanskeligste problem: hvor-
dan lzegge hele sin sjl i opleesningen for at levendeggre digtet uden at komme til at bemag-
tige sig det sd opleseren og oplesningen, og ikke digtet, bliver hovedsagen? Mange digtere
har en angst for at dette skal ske og valger derfor en helt neutral, ‘tor’ opleesning, digtet ma
tale for sig selv. Ivan Malinovski har for eksempel i et interview med Jette Kromann givet
udtryk for den opfattelse at oplaseren ikke ma mase sig ind mellem tekst og modtager da
hans sjaleliv er helt irrelevant. “Digtet skal std der ganske neutralt, rytmisk akcentueret og
tonlgst”. P4 Jette Kromanns spergsmdl om oplaesningen kan undga at blive en fortolkning,
svarer han ja.’

Heri mener jeg at Malinovski har uret. Fremforelsen vil altid vaere en fortolkning, ogsd nir
det drejer sig om digteren selv som fremforer. En neutral og tonlgs oplasning vakker ikke
digtets iboende mundtlighed til live, og jeg er enig med Don Geiger i at dette faktisk er den
mest misvisende af alle oplasninger - tilhgrerne ma jo tro at al litteratur er skrevet af den sam-
me uinteresserede forfatter. Det er en utopi at man kan adskille meningen og tonen, si at
sige rense digtet og give det et &gte udtryk ved langsomyt, tydeligt, rytmisk foredrag. Rytmen
alene befordrer ikke meningen selv om den fgles som meget afgorende. Digterne horer utvivl-
somt hele oraliteten for deres indre ore, men den skal ogsa ud hvis digtet skal formidles, og
det kommer den nu engang ikke hvis man lukker munden p4 det.

Man forstar digternes betankelighed ved, som Robert Corydon udtrykker det, at std og
salge sig selv fra scenen.® Man forstir ogsd deres angst for at digtet skal blive forradt af ople-
seren, den er aldeles velbegrundet. Oplasning er en vanskelig balancekunst der kraver stor
ydmyghed af sin udever. Oplaeserens sjaleliv skal ikke udgydes over digtet, men kan pa den
anden side heller ikke elimineres, det er uundgdeligt aktivt medvirkende allerede i den forste
umiddelbare forstielse af digtet. Derimod ber det vare oplaeserens intention at eliminere sig
selv og lade digtet tale.

Benny Andersen mestrer denne balance. Nar han “laegger farver”, betyder det ikke at han
giver digtet en ekstra finish for at f4 det til at tage sig ud eller for selv at brillere. Han afdak-
ker ganske enkelt digtets valgrer og lader dem traede frem med den tydelighed de hver iszr til-
kommer. Mundtlighedskriterierne artikulation, klang, melodik, dynamik og motorik ligger

3 Kromann (1966), Il s. 48f.
4 Geiger (1963), s. 14.
5 Kromann (1966), |,s. 99.
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gemt i digtet selv.®

Benny Andersen har ikke laert at laese op, han har det i sig, og hans stemme fgjer sig villigt
efter digtets skiftende krav. “Mit liv som indvandrer” fra Denne kommen og gden (1993)” kan st
som eksempel. Digtet har en meget klar opbygning i forskellige livsafsnit, der farves p hver
deres mdde. Fostertilstanden gengives med varm, bled stemmeklang. De mange morke
vokallyde (is@r a og o), ‘holdes’ eller nasten synges. De enkelte verslinjer afsluttes oftest med
nedadgdende tonebevagelse, og man herer tydelige kadencer ved indsnit ndr en meningshel-
hed afrundes. Tempoet er roligt med svage rytmiske accentueringer. Begyndelseslinjerne
leses alternerende si tempoet holdes nede:

Det var en mork og kold novembermorgen
jeg kom til denne verden

Stemmen har et let, sitrende vibrato, og artikulationen er forholdsvis svag - altsammen for at
skildre den endnu ufedtes vuggende, dremmende tilvarelse. Med fodslen og chocket ved
overgangen fra den behagelige tropevarme til den arktiske kulde p4 Rigshospitalets fedegang
bliver stemmens kompression fastere og artikulationen mere udpraget. Langsomt skrues
stemmestyrken op, vibratoet udvikles og stiger i et rib om hjalp i tydelig, spendstig artiku-
lation og rytmisk markering af de betydende trykstarke stavelser og alliterationer. Frase-
lengden er her kortere end i digtets gvrige afsnit som udtryk for den tiltagende angst. Til
sidst greedende i morke a-klange indtil afsnittet vender til en komisk pointe og falder til ro.
Linjernes lzengde vider sig atter ud.

Hjeelp ren tortur

taenkte jeg jeg skreg og skreg

Nu er det ude med mig Am -am - mam

tenkte jeg jeg kunne ikke udtale

Jeg er havnet blandt de vilde Amnesty International

tenkte jeg men det havde heller ikke hjulpet

er det si mearkeligt at jeg skreg Amnesty eksisterede ikke dengang

0g jo mere jeg skreg den kolde og morke novembermorgen
jo hgjere rabte de i krise- og krak-dret 1929

de sloges om mig da jeg blev fordrevet til denne kolde verden
skrabede den sidste varme vede af mig

Benny vokser op og bliver assimileret, og dermed sattes tempoet i vejret, stemmelejet bliver
lysere, og man herer mange opadgiende tonebevagelser ved verslinjernes slutning som
udtryk for oplagthed og fremdrift. Benny Andersen laser i en neutral tone, letlobende, sva-
rende til verslinjernes hverdagssproglige rytme - indtil afsnittet lukkes i en rolig og klangfuld
kadence der spiller pa s- og y-lyde (suttelyde) ved tanken om og lengslen efter tiden i mors
liv; normalsprogets rytme erstattes her af overvejende blidt vuggende trisyllabler

et blideligt skvulpende nynnende sagn
en sagte susen i sindets dybe konkylie

Slutningen af digtet er praeget af en mere resigneret og ter tone: livet nermer sig sin afslut-

6 Om mundtlighedskriterierne eller talemomenterne se Fafner (1977), s. 118-37.
7 Digtet findes pa CD: Benny Andersen laser Benny Andersen, Borgens Forlag, Kebenhavn.
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ning, man kan se frem til endnu engang at skulle forvises til en anden verden, maske liges
kold og fremmed som den man blev kastet ind i ved fodslen. Benny Andersen bevarer den
talesproglige frasering, den let konverserende tone (stadig med mange optoner) i en helt ngg-
tern, narmest henkastet konstatering af at denne verden har en meget tolerant indvandrer-
og flygtningepolitik: det er yderst sjeldent nogen afvises ved graensen. Med denne leesemdde
realiserer han den ironiske distance til det livsvilkar der er digtets hovedmotiv: vi er alle ind-
vandrere og udvandrere.

Disse farver fremgar af digtet selv, de gemmer sig i skriften og skal blot forlgses. “Det er
ikke mig personligt der sjeler mig ind over det”, siger Benny Andersen, “jeg stir samtidig
udenfor.” Han holder oplaserens distance. Lytter man til @ldre optagelser, hgrer man at han
er blevet dristigere med drene. Han er rutineret, men hans fremforelser har stadig deres umid-
delbare friskhed.

Maske er Benny Andersens digte forholdsvis lette at lese op i sammenligning med si
mange andre. De rummer ikke sjeldent en direkte henvendelse, og de er enkle i deres billed-
sprog, hvilket naturligvis giver oraliteten lettere vilkdr i en oplesning. Samtidig er de skrevet
i linjestil, verslinjerne brydes om ved deres naturlige afslutning og er ikke lngere end at de
opfattes som en rytmisk enhed, kun med en lidt storre taethed af trykstaerke stavelser og af og
til et optisk enjambement. Det er mundrette digte med normal satningsfgjning. Humoren,
som Benny Andersen fortaller han bevidst bruger som kontaktmiddel, giver ogsi en umid-
delbar dbning ind til digtenes vasenskerne nér der spilles pi den.

Et er at fremfore digte foran en mikrofon med et forestillet publikum, noget andet er at mgde
det direkte og skulle opfylde dets forventninger. Benny Andersen fortaller at dette for ham er
en god afbrydelse i det ensomme skrivebordsarbejde, og det virker som han kan lide at kom-
munikere. Han er en persuasiv oplaser. Han er udadvendt i sin fremforelse, bruger indimel-
lem en illustrerende eller rytmemarkerende gestus og foler selv at publikum kan bidrage til
digtets liv; digtet fir farve efter publikums lydherhed. Han er tydeligt bevidst om den retori-
ske situation og spiller pa den.

I en aktuel fremforelse af digtet “Skabssvenskere” fra Chagall og Skorpiondans (1991)° havde
jeg en interessant bekraftelse herpd. Digtet stiller sporgsmélet om der findes nogen der er
mere danske end danskerne. Det gor der: svenskerne. Ret beset er danskerne ikke andet end
“en hoben skide svenske fremmedarbejdere”. Nu ma danskerne bekende kulgr og satte de rig-
tige farver pa nationalfelelsen i den kendte fodboldsang. Benny Andersen arbejdede sig op i
et stort crescendo i den vanvittige beskrivelse af dansk og svensk identitetsforvikling. Da han
kom til hgjdepunktet, de to kortlinjer: “Vi er gule/Vi er bld”, mistede han et gjeblik kontrol-
len og sang af fuld hals: “Vi er rade, vi er hvide”, lod sig altsd uforvarende bare af den stem-
ning han og publikum i feellesskab havde skabt, og greb til de ord som trods alt ligger hjertet
narmest nir danskerne i fodboldbegejstringens rus skal udtrykke deres inderste folelse.

Hvilken rolle spiller nu oraliteten i selve skrivefasen for Benny Andersen? Han forteller at han
er i stand til at hgre stemmer og udtale i sit hovede. Han kan komponere med sit indre ore,
hore tonefald og rytme; de fleste af hans digte er mundtligt tankte. Forst bliver en raskitse til
hvor det der foregar i og imellem ordene er det vasentlige, det sjove eller overraskende ind-

fald. Nar der ligger en grundform, begynder arbejdet med den rytmiske skandering, klang-

8 Oplasningsarrangement 29/5-98 pa Morgenavisen Jyllandsposten.
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billeder, vokalfarve og lignende. Der skal findes ord der ved deres betydning eller klang for-
steerker udtrykket. Intellektet er altsd virksomt, men forer en tilbagetrukket tilvarelse sa det
ikke hindrer d4benheden for ting der ligger uden for dets reekkevidde. Som sidste afpudsning
er det sandsynligt, fortzller Benny Andersen, at han vil leese digtet op for at here om det “fal-
der godt i munden”. Denne holdning er han ikke ene om, for eksempel har Erik Knudsen pa
sporgsmdlet om der er en fast vurderingsnorm over for digtet, engang svaret: “Jeg lytter til
digtet, horer mig frem; hvis det ikke klinger, sa smider jeg det vaek”.’

Mellem mundtlighed og skriftlighed

Modernismens digte er ikke kun for gret, men ogsd for gjet. I storre eller mindre grad griber
skriftbilledet ind i digtets mundtlighed og giver maske tillige en visuel oplevelse.

Fafner inddeler lyrikken i tre grupper, musiske digte, musisk-ikoniske digte og rent iko-
niske digte. De to forste grupper kan bide ses og heres, mens den sidste gruppe kun kan ses.
Stersteparten af modernismens digte placerer sig i midtergruppen, hvor de balancerer mel-
lem melos og opsis."

I takt med billedmediernes fremstormen i nyere tid og computerskarmens mange mulig-
heder har digtets grafiske form faet stadig storre betydning. Det kan medfere at digtet traek-
kes mod det ikoniske si der opstar problemer med den mundtlige reproduktion. Hvornar ber
et digt tkke laeses op?

Niels Lyngse prover greensen af. Neeppe nogen dansk digter arbejder s eksperimenteren-
de med det optiske som kunstnerisk middel. P4 omtrent hver eneste side i de to digtsamling-
er Stof (1996) og Force Majeure (1999) bryder han med den traditionelle vertikale/horisontale
opstilling og danner sine egne menstre pd papiret, ofte ret kaotiske. Han er interesseret i pro-
cesser og bevagelser. Egentlige figurdigte har han ogsa skrevet. Da Niels Lyngsg samtidig er
en flittig oplaeser, giver det anledning til at undersgge dette spendende granseomrade naer-
mere. Hvordan spiller det auditive og det visuelle ssmmen i fremforelsen? Er det muligt at fin-
de en balance?

Niels Lyngso er grundlaeggende utilfreds med at sproget er linezrt da det han har at sige
ikke udger et tidsligt forleb, men er flerstemmigt, fortaller han i min samtale med ham (6/3-
2000). Derfor er der flere digte pa hver side der fletter sig ind i hinanden, og leeseren md selv
finde en sammenhzang: hvornar der skal leses ned i én kolonne, hvornir der skal springes
over i en anden, eller hvordan det nu skal ske pa kryds og tvars. Ikke sjzldent mi man lede
efter begyndelsen, som ikke ngdvendigvis behever at befinde sig 1 overste venstre hjorne.
Laseren bestemmer selv hvor han gir ind og hvor han gir ud af digtet. Det kan synes aldeles
uoverskueligt, men Lyngse opnar faktisk det som han ser som noget meget centralt i den
astetiske kommunikation: at kunstvarket drager, man lokkes ind i det og bliver ikke faerdig
med det. Man kan sige at digtene, ganske bogstaveligt, stir med dbne arme og venter pd at bli-
ve taget imod, man tvinges til at arbejde med dem, udforske deres muligheder, finde ind til
deres kerne. Lyngsg forklarer at han ser den enkelte bogside som et betydningsrum laseren
kan vandre rundt i, men dermed kan digtene naturligvis ikke betyde hvad som helst, de er
bare mere dbne end digte plejer at vaere fordi der er forskellige lzeseretninger. Ideelt skulle der
et kor med sa digtene kunne realiseres flerstemmigt, noget han har eksperimenteret med i

9 Clausen (1966), s. 68.
10 Fafner (1989) § 136, § 143 og (2000) § 541, § 546.
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radiomediet, hvor han har brugt stereobilledets bredde i en stemmecollage som analogi til
sidens bredde.

Dette fortaller noget om den betydning Lyngse tillegger digtets immanente oralitet. Han
er et agte barn af computergenerationen, udfylder digtets rum ved computeren idet han
benytter hele skarmens flade, hans digte kunne slet ikke skrives uden computer, men, siger
han, de er stemme, de er talte nir de kommer forste gang. De gennemgir sd en lang proces, men
slipper aldrig mundtligheden.

Niels Lyngso beskriver sin arbejdsproces for mig, og alene hans ordvalg vidner om oralite-
ten som noget helt fundamentalt: Han satter sig ikke nir et digt melder sin ankomst, til
computeren, men skriver forst i hinden “for at holde tempoet nede”. Det rytmisk-musikals-
ke ligger forst for; han herer ikke sa godt for sit indre gre, derfor laser han hgjt, “det skal ud
irummet”. Nér digtene, eller digtfragmenterne, er arbejdet igennem og hele digtsamlingen s
at sige er pd lager, sorteres der, og sd forst tages computeren i brug. Det er ogsa forst her lase-
ren kommer ind i hans bevidsthed. Nér fragmenterne bliver sat op pd skarmen, sker der
noget, iser pd det musikalske niveau: “de begynder at snakke sammen”, og si skrives der om
igen. Opgaven er at fi verslinjerne til at fungere syntaktisk si de kan indga i flere forlgb. For-
men pi siden, selve konstellationen, giver noget igen si digtet ikke kun kommer indefra. Til
sidst danner de ufuldstendige digtfragmenter en helhed, fortzller Lyngse. Hermed bryder
han med den gengse opfattelse af digtet;" de fleste digtere er ganske anderledes strenge i
deres krav til digtets sluttethed,” og Lyngses digte kommer pa prove nir de skal leses op.

Skriftbilledet er for Lyngse et partitur for den mundtlige fremforelse. “Det kan ikke tan-
kes fri af musikkens kategori”, skriver han i “Kunstvarkets rumtid””, og han er af den opfat-
telse at der er et gestaltpsykologisk grundlag herfor. Vi opfatter nemlig spontant tekstbille-
det som kroppe eller legemer i et rum. Et digt kan st solidt, sidde, ligge, svaeve, trykke sig eller
bevaege sig og svaje for eksempel i en zig-zag-belge, Lyngses foretrukne form. Zig-zag-
menstrene er udtryk for rytmiske forhold, de angiver crescendo og ritardando. Lige venstre-
margin giver et roligere tempo end uregelmassig indfering, der betyder temposkift. Strofe-
leengde, strofebredde, linjebrud - alle disse optiske stiliseringsmidler har deres mundtlige
udtryk. Digtets hele grafiske form kan signalere harmoni, kaos, lgshed, strenghed, bevagelse,
stilstand og meget andet. Men det sker ikke sjeldent at digtets mundtlige version bliver for-
skellig fra den skriftlige fordi ikke alt i skriften kan komme ind i oplaesningen pa en logisk og
rytmisk tilfredsstillende médde. Niels Lyngso foler selv at digtet er nyt og levende hver gang
han fremferer det; han forbereder sig ikke, men lader gjeblikkets intuition bestemme “hvil-
ken tur han vil gd i digtet”. Der er p4 den made et moment af improvisation i det, som i jazz-
musikerens variationer over et tema, men han gar aldrig ud over digtets ramme, fojer ikke
noget til. Ndr han pa denne made gar tur i digtet, foler han at han glimtvis kan fa digtets
skriftlige versions rumslighed med, at han kan overfore en fornemmelse af det spatiale til den
oplasning som ellers er linear og siledes fi digtet i fuld udfoldelse.

Om nu denne fornemmelse kan overfores til tilhererne, er nok mere problematisk. Jeg
foreslir derfor en skarm bag oplaseren som en mulighed, men det er at gi med bide liviem
og seler, mener Lyngse. Digtet ma kunne klare sig mundtligt, skriften skal ikke vaere stot-

11 Bachelards store veerk La poetique de I'espace (1957) hviler for eksempel pé& en grundopfattelse af digtet
som en form der runder sig om sig selv og derved koncentrerer og indkapsler verden.

12 Seren Ulrik Thomsen mener endog at et digt skal veaere skrevet “i og som én bevagelse”, og at det skal
konciperes og opleves i ét slag. (1985 [1990]), s. 27.

13 Lyngse (2000).
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tepaedagog, ligesom den ferdige bog heller ikke skal forsynes med en CD. Det skriftlige og
det mundtlige skal veare sterke hver for sig, mener han. Det er som med en ment, der ogsi
har to sider: hvis man herer digtet, opdager man noget af det, hvis man ser det pi papiret,
noget andet. Men det spiller ingen rolle at noget gir tabt i oplesningen, for det gaelder ogsd
den anden vej, lyder argumentet.

Her gemmer der sig et alvorligt dilemma. Argumentet holder ikke. Hvis man leser digtene
i lonlig ensomhed, kan man forestille sig hele dets immanente oralitet og here den for sit
indre gre, omend ikke si fuldkomment som i en virkelig lydlig realisation. Horer man deri-
mod kun digtet, tilmed en version af det som digteren har valgt ved intuition, forholdes man
helt den visuelle oplevelse, den grafiske form med de spendende kropslige konstellationer. Vil
man have hele digtet med, md man here og laese det pa én gang.

Digt nr. XVIII i Force Majeur er et figurdigt som indleder bogens andet afsnit, “du”-afsnittet
(som omkranses af et “jeg”-afsnit og et “vi*-afsnit). Digtet bestir af fem fragmenter sat sam-
men som et ansigt med gjne, nase og mund. Den ydre form afspejler digtets motiv, gleden
ved den elskedes narvar projiceret ud i ansigtets smil. Der er en fin rytmisk balance omkring
en lodret midterakse gennem naseryggen og mundens midte, en motiv- eller proportions-
rytme der sanses momentant." Denne rytme er naturligvis kun for gjet, ikke for gret, men
alligevel er det som om der er en overensstemmelse mellem det sete og det horte i ansigtets
afrundede form: det afsluttende ord “sammen” stdr isoleret i sin egen linje og samler de to

14 Arnholtz (1966) skriver at i rumsrytmen sammenfattes de enkelte elementer til én afsluttet individualhel-
hed, mens der i tidsrytmen sker en inddeling af indtryksstremmen i en kade af uafsluttede smadele, s. 42f.
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fragmenter der udger munden. Derved intensiveres ordet og fir bdde visuel og auditiv
tyngde, nasten som et musikalsk signal: helt selvfolgeligt vil man lzse/hore dette ord som
sidste led i en kadence si man ser og herer ansigtets fuldkomne form samtidigt.

XIX

sammenfald

Nej jeg
tor ikke
ae dig
for jeg
frygter
en stump
af dit
ansigt
vil falde
som bark
fra en
fugtig
stamme
jeg kan
ikke tile
at se det du siger at
hvide Ligesom hvert blad
indenunder er en lille og ufuldstzndig model

af sit trz er hvert ansigt en lille

version af det store ansigt

Digtet folges af endnu et digt med sterk enhed mellem auditiv og visuel rytme. Det bestar af
tre kroppe: en meget slank der rent grafisk stir og trykker sig helt ude i venstre side (1-2 ord
i hver linje). Den gengiver det nervest, abrupte, angsten for at ansigtet skal gi i stykker. Lin-
jebrydningen fortzller at dette fragment bor leses langsomt og tevende, men Lyngse mener
dog ikke at han i en oplasning vil holde alle versgranser fordi ssmmenhangen s vil glippe.
Helt oppe i hgjre hjorne svaver sd en lille, tynd figur, ordet sammenfald, som maske er det gjet
ser allerforst som en omvending af forrige digts slutord falder sammen. Det fir en kollossal
vagt ved denne overraskende og helt isolerede placering, og samtidig fylder det papirets fla-
de ud og spender siledes siden op. Ordet bremser det rytmiske forlob og forstarker digtets
billedskabende udtryk. Endelig i en lidt bredere og rundere opstilling i nederste hojre hjorne,
som et liggende eller siddende legeme, perspektiveres der ud: Det elskede ansigt som en ver-
sion af “det store ansigt”. Ordet version fremhzves ved linjebrydningen si det star forst i sid-
ste linje. Opstillingen indbyder til at der laeses med storre fylde og ro. Nu far billedet af ansig-
tet sin egen kunstneriske vardi, det stir med stor klarhed pa nethinden som symbol pa
keerlighedens dobbelte vasen, karlighedens smerte.
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Disse to digte kan naturligvis fremfores mundtligt og skabe stor fascination ved deres ryt-
miske fuldkommenhed. Men den dobbelte rytme (for gje og ore) kan ikke forlgses i en oplaes-
ning, en meget vasentlig dimension vil ga tabt. Det vil heller ikke vaere problemfrit at fa det
centrale ord “sammenfald” med foreningen af det slanke “jeg” og det brede “du” med ind i
oplasningen. Faktisk vil det vaere umuligt.

Figurdigte er i sagens natur i serlig grad afhangige af skriftbilledet, men der er ogsa digte
med meget spredt opstilling der kan give problemer, isar digte hvor enkeltord er drysset ud
over papirets flade. Digt nr. XXIIT i “Force Majeur” har for eksempel et meget betydningsfuldt
“du” stdende helt isoleret uden for en zig-zag-opstilling. Digtet er i bogstaveligste forstand
spandt ud mellem dette “du” i papirets gverste hgjre hjorne og dets visuelle omvending “ud”
i nederste venstre. Ligeledes i gverste venstre hjorne “havet under verden” og i nederste hojre
“havet over verden”. Disse hjorneord kan ikke indplaceres i logisk folge og derfor ikke kom-
me med i en oplaesning; kun pa papiret er de inden for reekkevidde, laseren har dem i gjenkro-
gen og er under hele leesningen bevidst om det “du” som digtet spander sig op imod. Det er
sidanne forhold der gor at den mundtlige version af Lyngses digte ikke altid kan leve op til
deres skriftlige forleg.

Niels Lyngsgs kropsholdning harmonerer smukt med hans oplasningsstil. Hans bevage-
rum er ikke stort, en let vuggen med kroppen i fast rytme frem pd den ene fod pa de tryk-
steerke stavelser og tilbage pa den anden som et pendul. Det gor han, siger han, fordi digtet
skal svinge. Givetvis fornemmer han selv i sin krop smé variationer i svingningsmenstret sva-
rende til digtets indre bevagelser, men for iagttageren er dette ikke synligt, Lyngse er i sin
egen verden, det virker stereotypt. Han ville gerne kunne give digtene noget rumligt ved ges-
tikulation, men det falder ham unaturligt, han ma bruge al sin koncentration pd det at lese.
I oplasningen marker han at han er fremmed for sit digt, han ma i en vis forstand distance-
re sig og ikke fole for meget da det ellers vil blive for staerkt bade for ham selv og publikum."

Niels Lyngse er en alvorlig oplaser, han laeser dempet og enstonigt, meget langsomt og
tydeligt med vagt pi stavelserne, der ofte adskilles.' Wilhelm Wanscher taler i Den cstetiske
opfattelse af kunst om vigtigheden af at finde den rytmiske sammenhang hvor ordene bliver til
for fantasien “ligesom fodt af selve bevagelsen i billederne”.”” Siledes ikke hos Lyngse der
mener at den enkelte tone i stavelsen i det melodiske forlgb er vigtig. En oplaesning er for ham
en musikalsk fremforelse, og hans digte er langsom musik. Digtets musik er afggrende, og
den ville forsvinde, mener han, hvis det gik hurtigere. De enkelte klangbarende momenter
som assonans og halvrim skal have lov til at std og klinge. Hertil er at sige at ogsd langsom
musik skal have sammenhang. Der skal skabes et musikalsk forlgb af de enkelte klangfarver
ved retningsbestemt frasering; forbilledet kan ikke vaere minimalmusikken, der er skabt til at
klinge i flader, eftersom digtene ikke er minimalistiske, men tankt i syntaktiske forlgb. Han
mener at det som lytter kan veare svart at folge med hvis det gér for hurtigt, og at han ogsa
selv skal nd at vere til stede i teksten. Det har noget at gore med hans grundrytme. Det sidste
ved han jo bedst selv, men hvad lytteren angar, mener jeg at der ma et vist flow til for at skabe
mening. Ved at betone vertikalt i stedet for horisontalt fortolker han ikke sammenhangen

15 Benny Andersen var inde pa samme tankegang. Jeg kan i gvrigt henvise til diskussionen om tale og folelse i
Grethe Vanggaard Stemme, tale og udtryk (1970), kapitel X, hvor Diderot’s tanker om en skuespilkunst
uden folsomhed legges frem.

16 Dog ikke hvor der i stavemaden er angivet mundtlige sammentrakninger (ku, sku, sir). Der er enkelte
eksempler pd at ord skrevet stavelsesadskilt for den grafiske forms skyld leeses sammenhangende.

17 Wanscher (1906 [1963]), s. 91.
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tilstraekkeligt tydeligt for tilhgrerne. Stavelsesadskillelsen fungerer ikke som kommunikation
fordi vi opfatter det horte sprog i sma fraseringsbuer. Lyngse svinger ganske simpelt ikke pa
samme bglgelengde som sine tilhgrere. Han er klar over at idealet er den gyldne middelvej
hvor digtet spandes ud i en balance mellem det syntaktiske og det rytmiske, og han erkender
at det er svert.

Her er det sd interessant at Lyngse har eksperimenteret med at koble sin hjertelyd til en
forstaerker under fremforelsen. Der er altsd en vis dobbelthed i hans holdning, pa én gang en
distance og en nerhed. Om han har haft til hensigt at markere og forstarke sin grundrytme
eller gnsket at dele sin sindsbevagelighed med publikum ved hjertets letpdvirkelige, skiften-
de pulsslag, skal jeg ikke kunne sige. Hvordan det har virket, kan der ogsd kun gisnes om.
Miske har det forstyrret tilhorernes koncentration, maske forsterket deres oplevelse af at
vare sammen med digteren i hans vaerksted. Under alle omstendigheder vidner ideen og dens
udforelse om den alvor og ydmyghed Lyngse legger i digtfremforelsen: det er nu og her det
baevende digterhjerte naermer sig poesiens inderste vasen, digtet skabes i fremforelsesgjeblik-
ket. Der er noget renfardigt over hans lavmelte leesning.

Den levende krop

De to lyrikere Pia Tafdrup og Seren Ulrik Thomsen har begge i deres poetikker kroppen som
centralt tema, og de bekrafter til fulde de synspunkter pi den sansende krop som jeg frem-
lagde i denne artikels forste del: det kropslige engagement er udgangspunkt og fundament
for al erkendelse og kunstnerisk skaben."

For Tafdrup er digtet en krop der er kommet til orde. Poesi er kropsliggjort sprog. Sproget
er digtets materiale, men kroppen er instrumentet.” Thomsen formulerer sig lidt skarpere,
for ham er kroppen paradigmet pa form, og ethvert digt er en ny form.”

Det er imidlertid ikke med samme konsekvens og intensitet kroppen manifesterer sig hos
de to digtere, og det interessante er at dette afspejler sig i deres oplaesning.

Allerede titlerne Mit lys braender og Over vandet gdr jeg antyder en forskel: over for den for-
feerdende konstatering at ndr lyset breender, breender det ogsd ned, stir den trosterige ople-
velse af at blive baret over dybet. Pia Tafdrup kalder sin poetik en svevets poetik med henvis-
ning til den folelse af svav der fylder hende nér digtet skabes. Det er som om tyngdekraften
ophaves. I disse gjeblikke bliver hun til. “Virkeligheden er bare virkeligheden”* I et af frag-
menterne skriver hun:

Hvad jeg onsker er at opleve mig selv som virkelig. Jeg onsker en skabne, en historie, onsker at
merke jeg er til, som jeg er, ndr jeg lever forlens, f.eks. i begeret og i den vagtlose tilstand al
nedskrivning producerer. I digtet bliver jeg til, dér traeder jeg i eksistens:

“Alene

erobre narvar

bedrive poesi

22

profilere sig i ked og digt

18 Rhetorica Scandinavica Nr. 19/2001, s. 10f.

19 Tafdrup (1991), s. 59, 99, 106.

20 Det er i Mit lys breender (1985) denne tanke fremsaettes, mens En dans pd gloser mere koncentrerer sig om
den digteriske proces.

21 Tafdrup (1991), s. 23, 155, 166.

22 Tafdrup (1991),s. 152.

Nr. 22/Juni 2002 Rbetorica Scandinavica 13



14 Lone Rorbech

Et par sider lengere fremme star der:”Kroppen er det ‘utopiske’ sted jeg onsker at vare.” Det
er et noget kryptisk udsagn, for her teenker hun pa kroppen som barende instans for det sja-
lelige svarende til at hun oplever narvaret i svavet, de gjeblikke hvor identiteten netop
ophaves. Det ser sdledes ud til at selv om bogen taler meget om kroppen, si undsiger den rent
faktisk kropsligheden.

Erik A. Nielsen hafter sig ved bogens hgje metafysiske sprogniveau og dens brug af sanse-
forladte ord om det kropsligt-sanselige. Han mener at Tafdrup holder sig selv i et jerngreb af
intellektualisme, og at det bliver en spandetrgje for det kropsligt rytmiske liv i digtene.” Jet-
te Lundbo Levy ser en spaltning mellem den subjektivitet Pia Tafdrup forestiller sig barer
digtet og si kroppen, livsverden, idet kroppen hos Tafdrup bade er udtryk for subjektivitet og
det modsatte, en almenhed. Ordet universalitet, mener Lundbo Levy, tranger sig alt for tyde-
ligt p4, det udvisker alle de sansninger og erfaringer Pia Tafdrup bergrer og gor dem utydeli-
ge og tyngdelpse. Universaliteten far poetikken til at fremstd som et befaestningsverk; lidens-
kaben er begranset, nydelsen kontrolleret og ordnet.”

Nér man herer Pia Tafdrup laese op, mi man ogs konstatere at hun ikke leegger meget
krop i udtrykket. Ikke at hun mangler styrken, den er klart forankret i kroppens meget tyde-
lige stottefunktion. Men stgtten udnyttes ikke som fundament for stemmelig variation;
udtrykskarakteren @ndrer sig ikke vaesentligt fra digt til digt, og den fornemmes netop tyng-
delgs, svaevende, som en messen i ens tempo med meget beskedne dynamiske og klanglige
udsving, men med nogle karakteristiske optoner pa mange af flerstavelsesordenes sidste sta-
velse. Dette til trods for at hun i poetikken skriver: “Digtet har sit leje, sin tone, der kan vek-
sle i styrke og hojde.””

Blandt de nitten digte fra Dronningeporten (1998) som Pia Tafdrup har indlest pd CD*, vil
jeg fremdrage to med vidt forskellig udtrykskarakeer.

Det lyriske digt “Mytisk morgen” er ganske transparent, nermest sferisk svavende,
spandt ud mellem fedsel og ded, skabelse og tilintetgorelse, fastholdt i bunden form (5-fods-
jamber ordnet i 9-linjede strofer).

Det var et sfeerisk, overjordisk sted,
en plet der kunne ligne ren idyl,

men morkets nat i sjelen fulgte med.
I denne skonhed fandtes sir og ar,
det var som viste nogen med et vink
en vild og gddefuld troskyldig leg,

en storre magt der greb usynligt ind,
en ded der fandtes overalt, selv midt
i dagens hilsen 14 et afskedsstik.

Pia Tafdrup laser udpreget monopodisk” som efter et fastlagt dynamisk og motorisk
menster, enstonigt i et forholdsvist lyst leje hele digtet igennem. Denne lasemide kan stotte
digtets sfaeriske stemning, men lader dets foruroligende undertone af smerte og opher i stik-
ken. Digtets dobbeltbundethed kommer ikke frem.

23 Nielsen (1991), s. 87f.

24 Lundbo Levy (1991), 79-84.

25 Tafdrup (1991), s. 68.

26 BOOKTRADERS LYRIKCD 11, september 2000.

27 Dog heres et malplaceret rytmebrud i anden linje hvor hun laser ku for kunne.
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“Josef i cisternen” er et episk digt af dramatisk karaketer skrevet i 4-linjede strofer uden fast
form med et stavelsesantal der varierer efter indholdet. Dets rum er ikke naturen en vignen-
de forirsmorgen, men det ulideligt varme og klabrige bronddyb Josef blev kastet ned i af sine
bredre. Digtet er lagt i munden pa den skrakslagne dreng, der gennemgér en udvikling fra
redsel og dedsangst over hab til frelse.

Jeg er alene 1 min krop, ser ikke min egen skygge,
fluerne klistrer til min nakke og mine arme, jeg er klaebrig
som harpiks og dadler, jeg leenges efter en drik vand og vinden,

jeg lob imod, da jeg blev sendt bort fra Hebrons dal.

Brodre, I lagde ikke dakslet tilbage over cisternen,
ville I skjule mig eller drukne mig som fjende?
Kan mine rib klatre op ad disse smuldrende mure,

en sl@bsom vandring, kan de na bort fra dette dyb?

Min puls giver genlyd mellem denne kreds af klippesten,
skal jeg skide disse vaegge til af angst forinden,

skal jeg fanges nggen i mit eget drgmmespind,

elsket er jeg ikke af mine bredre.

Der er meget krop 1 dette digt, men kropsligheden forlgses ikke i Pia Tafdrups enstonige og
pane oplasning. Billeddannelsen glipper. Hermed mener jeg ikke at digtet skal dramatiseres,
men dets stemningsskift, der netop satter sig spor helt ud i drengens konkrete fysiske virke-
lighed, skal antydes. Oplasningen mangler farve.

Pia Tafdrup tilstraber tydeligt en messende, metrisk bunden diktion i sine oplasninger,
maske for at realisere den fornemmelse af svav eller overjordiskhed hun selv foler i skabel-
sesgjeblikket. I en lille opsats om oplasning skriver hun:

Nar sproget synger, sker der gradvist en ophavelse af det individuelle jeg, pludselig horer digte-
ren, der leeser digtet hgjt noget andet tage over, noget der er storre end digterens egen rgst.”

Denne overjordiske stemme, der i hendes gre lyder som en fjern, henindende syngen, giver
formodentlig hende selv den oplevelse af narvaer som hun gnsker publikum skal dele. Men
oplasningen fungerer ikke i den retoriske situation, og jeg kan ikke lade vaere med at gnske
at hun ville gore som en digter hun engang herte lase op: han stod pa gulvet med bare fodder.

For Sgren Ulrik Thomsen er virkeligheden ikke “bare”, den er det livsdrama han stir midt
i nu og her. Nar han sztter kroppen som paradigmet pa form, er det fordi den kropslige selv-
oplevelse trazkker en greense mellem indre og ydre og satter forskel mellem det der omfattes
af formen, og det der ikke gor det. Kroppens vilkar er at den der, og derfor er deden formens
betingelse. Dgden, “det absolutte andet”, er en fysisk realitet der kun kan sanses. At stille sig
i forhold til deden indebzrer at man erfarer sin egen kodelighed, sanser sig selv som subjekt
i tid og rum.” Kroppen ma producere sig selv som form for at opna denne erfaring. Ethvert

28 InterPOL 26/11-1995.

29 Muligvis star Thomsen i geaeld til Merleau-Ponty, hvis tanker blev omtalt i denne artikels 1. del.
Egebak (1994), s. 23-30, ser Thomsens tanker om det absolutte andet i lyset af Merleau-Pontys udform-
ning af fenomenologien.
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digt er en ny form der aktualiserer oplevelsen af kropsligt narvar og giver leeseren mulighed
for at blive opmarksom pd sin egen eksistens. Derfor kan varen kun forstis som “absolute-
ret subjektiv praksis, formulering, tilblivelse, proces, bevaegelse, preesentation” *® Altsd noget radikalt
forskelligt fra svev. Og fodfaste, det har han nar han leser op!

I Jorgen Leths meget smukke portratfilm om Sgren Ulrik Thomsen® fortaeller digteren at
forste gang han laste op for et publikum, gik han bagefter direkte hjem, satte sig pd sengen
og grad, han felte han havde udleveret sig selv. Han havde endnu ikke udviklet den profes-
sionalisme som er en ngdvendig beskyttelse. Hvor Benny Andersen taler om at std udenfor og
Niels Lyngse om en dobbelthed eller distance i oplesningssituationen, taler Sgren Ulrik
Thomsen om kolighed. Enhver @stetisk form, herunder oplasning, har en vis kelighed, det er
netop i kraft heraf den kan rumme det brendende og voldsomme. Han fortaller videre at han
har lzest op med digtene stiende pa et nodestativ, men at det foltes forkert at have begge han-
der fri. Langsomt har s en form udviklet sig hvor han stir med bogen i venstre hind og den
hejre fri til at gestikulere. Den modtager fra publikum og giver til publikum og indgar altsi
som en vigtig brik i den retoriske situation. Den anden hand, som han holder for sig selv, sor-
ger sa for at der bliver en vis reservation.

Pa papiret former Sgren Ulrik Thomsen sine digte som skulpturer. I fremforelsen kommer
de i horlig og synlig bevagelse. Forankringen i det kropslige forbindes med det sociale i den
meget udpragede gestikulation. Ingen dansk digter vover sig ud i tilnermelsesvis sa stort et
udtryksregister som Sgren Ulrik Thomsen, han har helt sin egen oplasningsstil. Det er en
visuel-musikalsk fremferelse, som er sterkt fascinerende. Tanken ledes hen pa 1700-tallets
elocutionister, specielt Gilbert Austin der opstiller et system af gestus og mimiske uderyk
relateret til bestemte affekter.” Men Segren Ulrik Thomsens gestikulation fungerer pd en
anden maéde.

Jeg vil igen se pa to digte med forskellig udtrykskarakter og undersgge oplesningen.

“Tusindhaven” er et af de erotiske digte der indgdr i Mit lys brender, til dels som eksempler
pé sprog der realiserer kroppen som sproglig handling.

Op gennem den varme regn
driver aftenens smeltede sange

pa din lette hind flyder nellikers tunge folder

a wild gardenia lyser i faldet

a wild gardenia falder i lys

fra et selvskarpt vindue pd syvende sal

strommer Det Vidunderlige uopherligt ud gennem
morket

1 Tusindhavens blodfyldte blomstring

ligger en ra diamant i den smattede jord

bl4 arer iler under lirets hvide hud

blidt foldes gjenlaget over synets sitrende klarhed

mundene bades i kobbersange

30 Thomsen (1985),s. 19, 49, 53.

31 Thomsen (1998): Jeg er levende.

32 Udfra Gilbert Austins Chironomia (1806) har Merete Onsberg pé video genskabt en af Austins digt-
oplasninger med pracise og ngje indstuderede gestus/udtryk. “Da digtet fik krop”(1997).
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tungerne indskibes vddt i hinanden
fra en fed og flaekket roses dbning
lober det Uopherlige vidunderligt ud gennem
folderne
Akander
Asters
Aralier
langt bag de gragronne regntraer vender trafikken
i glinsende buer ud ud ud
af byens revnede centrum -
nu helder allerede de tungeste roser
ind i en ridden, en hed og fugtig august
rd diamant
Ah,
R4 diamant:
du skal 4bne din hind
du skal bne din hind:
Vis mig dit indres fugtige ydre.

Digtet udfolder ekstasen, men giver ogsi i et kort glimt opheret som livsudfoldelsen sattes
op imod. Med sterkt varieret linjelengde og uregelmassig indfering af venstremargin beskri-
ver digtets krop en zig-zag-bevagelse. De tre sidste linjers symmetriske opbygning signalerer
ro. Sgren Ulrik Thomsen valger i sin oplaeesning et meget hurtigt tempo, glidende eller strom-
mende fra den ene linje til den naste med meget i pauseringer ved versgransen. Stemmen er
velfungerende og klangfuld, intenst biret. De mange allitterationer og assonanser der giver
bevagelse og tyngde, betones, enkelte klangbarende lyde forlenges som udtryk for det
strommende (slutstavelserne i sange, hinanden og byen). Den fremaddrivende rytme marke-
res pa trykstarke stavelser og understreges ogsd af hgjre hinds gestikulation. Der er illustre-
rende og rytmemarkerende gestus en masse: Den dbne hand viser stremmen ud i en stor
gestus (linje 7) og forer den lengere og leengere ud i gentagelsen (linje 22), ligesddan linje 29
og 30 indtil hdnden bliver ude i ro under sidste linjes kadence. Blodarernes forlgb aftegnes
ved en let bolgebevagelse (linje 11), gjenldgets foldning illustreres ved at hinden fores op til
gjet og markerer rytmen ved nedadgiende foldebevagelser (linje 12) og sa fremdeles. Der gir
en levende og steerk puls igennem hans oplasning; digtet far krop i bogstavelig forstand.

“Med en lysstrale” fra Det skabtes vaklen (1996) har en helt anden tone; sygdom, ded og
oplesning er blevet en smertelig erfaring.

Med en lysstrile peger den unge lege
ind i mit gje,

hvor en stumfilm knitrer.

Den sidste af de medvirkende,

som overlod mig

at skrive ord til historien,

bar jeg til graven igar

mens syrenerne, svanerne

og alt, hvad der er hvidt i denne verden,
henlagde resten i skygge.
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Dér sad jeg lenge og lytted
til den susende oplesning
af to kodimagnyler i vand.
“Det er arveligt”, siger han,
og slukker lygten.

Skriftbilledet viser et taet korpus i ro. Det er den kropsholdning Seren Ulrik Thomsen indta-
ger som optake til fremforelsen. Blikket er fattet. De to forste verslinjer leses i et neutralt,
negternt konstaterende tonefald. Tempoet er meget langsomyt, artikulationen udpraget. Med
tredje linje beskriver hovedet en let, nedadgiende sidebevaegelse, gjnene lukker sig, og de
ustemte, skarende lyde forsterkes. Det er tydeligt at vi nu gar fra et ydre til et indre plan,
smerten og meningslesheden aftegner sig i kroppen. P4 hovedordet graven, der udtales med
tyngde, falder venstre hand med bogen et stykke. S& kommer gestikulationen, og den neutrale
tonegang skifter til en let syngende hvor hentoner sammenbinder ordene i en strom. Hojre
hind, der hidtil har veret holdt blgdt ind til kroppen, dbner sig med hindfladen nedad og
beskriver nedadgiende bevagelser pd de trykstarke stavelser si en blgd, belgende rytme mar-
keres og naturens hvidhed males. P4 resten (linje 10) sgger hinden ind til kroppen igen og luk-
ker sig. Herfra slds en pegende gestus pa Dér (linje 11), blikket folger, og vi er atter pa vej ind
i den ydre verden. De to sidste linjer, der sammen med de forste udger digtets ramme, laeses i
hastigt tempo, lakonisk, mens blikket stiller skarpt pd modtageren.

De to digtoplaesninger viser spendvidden i Sgren Ulrik Thomsens fremforelse. Fra syng-
ende tale til tor konstateren realiserer han digtets immanente oralitet. Det syngende formid-
ler afgreensede melodiske forlgb og gir ikke som hos Tafdrup som en grundtone gennem hele
digtet sa nuancerne udviskes i metronomisk messen. Tonen er konstant i levende bevagelse
og gar i ét med det kropslige udtryk.

Soren Ulrik Thomsen har udtalt® at et digt skal befinde sig i hgjspendingsfeltet mellem
en teori og en sang, der skal det std og vippe mellem gjet og oret. I fremforelsen skaber han et
sddant hgjspandingsfelt. Mon ikke han er en af de digtere hos hvem Jorgen Gustava Brandt
ser en kropslighed og hengivelse af narmest dionysisk og kultisk karakter?**

Det er et spergsmdl om denne oplasningsform med stor gestikulation er for patetisk. Den
moderne dansker er pd vagt over for patos. Men Segren Ulrik Thomsen vil netop generobre
patos fordi begrebet efter hans opfattelse leenge har varet i miskredit. Han mener at poesien
har to grundstammer, det hymniske og det elegiske, og at patos har den vigtige funktion at
forbinde dem. (“Tusindhaven” og “Med en lysstrile” kan std som eksempler pa henholdsvis
lovsangen og klagesangen).

Elocutionisternes oplasning var voldsom patetisk bide i diktion og gestikulation, men
gestikulationen var tilleert, sat i system, og det vil sd godt som altid virke kunstigt og paklist-
ret. Spren Ulrik Thomsens gestus kommer indefra som et helt spontant og naturligt udtryks-
menster, som ogsd kan iagttages i hans almindelige frie formulering.”

Hvor Niels Lyngsg udtalte at han gerne ville kunne give digtoplaesningen en rumlig dimen-
sion, men at det faldt ham unaturligt at gestikulere, ville det vere helt unaturligt for Seren
Ulrik Thomsen 7kke at gestikulere. Hans udtryksregister er stort, men udtrykket kammer ikke

33 Jeger levende (1998).

34 Se nazrmere denne artikels 1. del, Rhetorica Scandinavica Nr. 19/2001, s. 17.

35 Om sammenhangen mellem gestus, troverdighed og overbevisningskraft se Jorgensen, Kock og Rerbech
(1994), kapitel 4.
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over; stemme, mimik og gestus indgir en naturlig symbiose - holdt i ave af en passende kolig-
hed. Han stir inde for oplaesningen med hele sin personlighed og giver agte udtryk for dig-
tets varen.

Det rapsodiske ideal

At en opleser ma have forstdet det vaerk han laeser op, eller i det mindste vasentlige aspekter
af det, siger sig selv. Det er grundforuds@tningen for at fremforelsen kan holdes inden for
den ramme vearket satter. Vaerkrammen, digtets agthedsmargin, indkredser det raderum oplaes-
eren har for sin fortolkning. Der gives ikke kun én sand og gyldig realisation af digtet, faktisk
er ikke to realisationer ens. Enhver ny fremforelse vil altid fgje en dimension til digtets
mening, som aldrig udtemmes. Ikke desto mindre har vi en ganske klar fornemmelse for
hvornar et digts @gthedsmargin overskrides. Den @stetisk indstillede lytters ore er folsomt pa
det punkt. Rytme, klang og intonation opleves som dele af digtet selv, og bevager disse
udtrykselementer sig i en gal retning, er det ikke det originale digt der realiseres.

Der er to hoveddrsager til at digtets @gthedsmargin ikke holdes. Den ene er at oplaseren
ikke har tilstreekkelig kommunikativ evne til at udfylde den retoriske situation. Oplaseren
ma have udtryksmidler til at realisere digtet. For eksempel befinder Kirsten Thorup sig tilsy-
neladende s darligt i situationen at det virker som en bremse pa hendes udtryk.* Hun laeser
hurtigt, nermest jappende og uden tegn pd engagement i en enstonig dagligdags tonegang,
usikkert og med adskillige fejlleesninger. End ikke digtenes rytme stir klart. Det er ikke let at
opfatte ordenes sammenhang, digtene kommer ikke til deres ret og ville vaere bedre tjent med
en oplaser der var i stand til at realisere dem - eller maske med bare at blive last.

Den anden hovedérsag til at digtets agthedsmargin ikke holdes, er at oplaseren pddutter
digtet noget som er det fremmed. Det kan f.eks. vare et ukontrolleret folelsesudtryk som har
mere med oplaeserens person at gore end med digtet. Dermed kraenkes digtet i sin helhed,
dets identitet brydes, fremfgrelsen bliver uzgte.

Det er et interessant spergsmal om digteren selv kan tankes at gore sig skyldig i en sddan
overskridelse af veerkrammen? Teoretisk: ja! Digtet er jo principielt lgst fra digteren, og hans
tolkning er derfor ikke ngdvendigvis mere sand og rigtig end andres, siledes som det er frem-
gdet af artiklens 1. del.”” I praksis vil det dog vaere uhyre sjeeldent at det sker, digterne holder
sig langt hellere pd den forsigtige side.

Jorgen Sonne er en undtagelse. Han har som den eneste danske digter udgivet en CD med
oplesning af digte hvortil der ikke findes noget skriftligt forleeg.”* Det er bide bemarkelses-
vardigt og dristigt, men naturligt og indlysende eftersom mundtlighed er digtets naturlige
vaereform. Jorgen Sonne mener at i oplast og hert poesi er der elementer der pavirker uden
om bevidstheden (ligesom i musikken) og som samtidigt underbygger sprogets leksikalske
effekt. Han mener ogsd at det er nemmere at hore et digt end at laese det, fordi man slipper for
béde at holde laeseprocessen giende og samtidigt bearbejde resultatet af den, man er ngdt til
at hore efter og lade vaere med at haenge sig i det man ikke fik med.” Man er altsd p4 godt og
ondt prisgivet oplaeserens evne til at levendegore og formidle digtets oralitet.

36 Hort i Glyptoteket 14/8-01

37 Rhetorica Scandinavica Nr. 19/2001, s. 18.

38 BOOKTRADERS LYRIKCD nr. 4, 1999.

39 Clausen (1966), s. 100 og Kromann (1966), Il, s. 166.
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Jorgen Sonne giver gerne det danske sprog et hip: Dansk lyder ikke af noget, det er ikke
energisk, ikke musikalsk og haspes alt for ofte af med forsagt talestemme.” Selv er han en dra-
matisk oplaser med et valdigt udtryksregister, men digtene fir ikke lov til at 4nde som de vil,
han bleser dem omkuld. CDens 38 digte er inddelt i grupper der handler om Danmark, bern,
politik og elskov. “Musiktimen”, som jeg har forsggt at nedskrive her, er fra 2. gruppe.

Og den unge froken lader sig ledsage

ind i sangkassen

for at yde sine spontane lektioner

pa fortefortissimoet i stemmens misbrug.

Hun synger sine vokaliser af susende kalkebakker,
hun slar sit looping the loop ud af skyens dyner,
hun giver elevatorens mareridt.

Alt umealende legger hun mele til,

astmatiske nilfisk

synger refreen om den gamle rundsagers (?) gebis,
krigssang om den snehvide Love-Olsens legehumer,
239979

men efter en fjernere stumhed

stiger uglekronerne

og oven pd disse tonende overanstrengelser
i et sus af lytten

natten.

De forste linjer giver en indfering i situationen. Sonne leser neutralt og let distancerende.
Ordet ‘sangkassen’ springer si frem ved en sarlig markeret artikulation s ingen skal vaere i
tvivl om at vi befinder os i sandkassehgajde. P ‘fortefortissimoet’ skifter stemmen brat fra sit
naturlige, rolige leje til kraftig riben, som for at illustrere ordet. Metaforerne ‘kaelkebakker’,
‘looping the loop’ og ‘skyens dyner’ fir ogsd serlig stemmelig fremhaevelse si digtets billeder
traekkes ud af sammenhangen og ligesom pdpeges. Varst gar det ud over ‘skyens dyner’ med
de fine vokalfarver. I den folgende linje treekkes stemmen helt ned i halsen og presses ud gen-
nem de sammenbidte tender, aggressivt hvasende. Og si fremdeles. En linje forsvinder helt
mellem laeberne pd ham og kan ikke tydes.

Det er en meget ujaevn, manieret og overspillet oplasning, og tendensen er mindst ligesd
udpraeget i CDens gvrige digte. F.eks. i “Mosen” fra samme afsnit hvor Sonne udmaler mose-
ligets gru som i et reedselsromantisk drama. Selv sidste afsnits erotiske digte laeses med en
markverdig og unaturlig guttural rest.

Man forskrakkes af de pludselige rab, frastgdes af vrangen og hvasen, undres over enkelt-
lyde der overartikuleres, hvad enten det nu er overdreven forlengelse af vokaler, bide lange
og korte og bade i trykstark og tryksvag stilling (uuugleeekroooneerneee) eller skarptslebne
konsonanter der stikker ud (bes-k-t, fru-g-t). Med rette skriver den forsigtige og alvorlige dig-
teroplaser Niels Lyngse i sin anmeldelse af denne CD at oplaesningen tiltrakker sig si megen
opmarksomhed at digtene selv af og til treeder i baggrunden for den lyttende. Han betegner
oplasningen som teatralsk."

40 Sonne (2000): Blekportreet 1.
41 Politiken 1/1- 2000.
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Sonne smager pa ordene, han udstiller i stedet for at fremstille. Han omklamrer sine digte og
iscenesztter dem med et forceret, man fristes til at sige selvnydende, udtryk. Ingen skuespil-
ler ville give en sd overdramatiseret deklamation. Det er padagogen der lofter pegefingeren.
Sonne hindrer faktisk lytternes fiktionsdannende evne® i at traede i kraft ved at stille sig selv
imellem digt og lytter. Derved satter han skel mellem indhold og udtryk.®

De fleste digtere vaegrer sig ved at lade skuespillere laese deres digte op netop af frygt for at
digtets agthedsmargin skal brydes. Skuespilleren vil nemlig veare tilbgjelig til at satte sin
egen person og sine egne folelser ved at lase digtet i fokus, at identificere sig med digtet og
gore det til en rolle.

Heroverfor stir rapsoden der spger at eliminere sin egen person for blot at vare taleror for
digtet. Rapsoden sgger bevidst efter digtets stemme, lytter sig ind til digtets iboende mundt-
lighed og stiller digtet frem for tilhgrerne som det er, det vil sige med de klanglige og rytmis-
ke momenter som digtet selv giver anvisninger pd. Intet mere, intet mindre. Rapsoden opfat-
ter kun sig selv som et formidlende mellemled mellem det skrevne digt og tilhgrerne. Han er
pé éngang i digtet og uden for det. Skuespilleren derimod andrer den retoriske situation si der
i kommunikationen ikke leengere indgir tre fakcorer (digt, oplaser, tilhgrere), men kun to,
digt og oplaser smelter sammen.* Der er altsa en vasensforskel mellem oplasning og dekla-
mation. Oplasning er en retorisk-hermeneutisk handling som tager sigte pd at formidle dig-
tet rent. Rapsoden forbliver sig selv, mens skuespilleren forlader sin individuelle karakter for
at skabe en illusion. Skuespilleren hverken fremstiller eller udstiller, men forestiller. Man kan
sporge hvad det er han forestiller? Digtet “i ny umiddelbarhed” er det ikke, snarere et helt nyt
kunstvaerk inspireret af det. Altsd en hybrid. Hermed vaere naturligvis ikke sagt at alle sku-
espillere er uegnede som oplasere af lyrik, skuespilleren har jo netop udtryksmidler som er
rendyrket gennem uddannelse og erfaring, og er han i stand til at trede tilbage og boje sig ind
under de sarlige krav den retoriske digtkommunikation stiller, kan han naturligvis vere en
fremragende rapsode.

Digteren Thorkild Bjornvig skrev i 1960 et essay vendt mod skuespilleriet, der efter hans
mening skyldes en fejlopfattelse af digtet. Som ‘ordets kunst’ regnes digtet almindeligvis for
at std teaterkunsten nar, men det stir musikken og dansen, altsi de rytmiske kunstarter,
langt naermere, mener Bjornvig. Der gir gennem digtet en indre vital strom som odelaegges ved
effektspgende dramatisering. Bade digtets akustiske og visuelle side udspringer af dets
inderste immanente musik, og dets virkning beror pi grebethed og samklang. Bjornvig
karakteriserer netop den rapsodiske oplasning som en “fuldstzndig Hengivelse til Rytmen”.
Med rytme tenker han langtfra pa noget mekanisk. £gte rytme er aldrig helt regelmessig,
snarere som pulsslaget eller indedrattet organisk. Eftekten vil altid bryde det organiske, effekt
og rytme udelukker hinanden. Derfor er det sd sjeldent at en skuespiller er i stand til at
behandle digtet som digt.”

Digterne sympatiserer utvivlsomt med det rapsodiske ideal, men de ferreste lever op til det
selv. Mdske pa grund af en vis blufeerdighed eller et gnske om at beskytte digtet, maske fordi
manglende stemmelige udtryksmidler forhindrer dem i at give digtet hvad det tilkommer.
Uffe Harder refererer til nogle forseg pa Fiolteatret, hvor det viste sig at mange af digterne har

42 Jorgen Sonnes eget udtryk i det glimrende essay om skabelse, Sonne (1973), s. 155.
43 Se herom ogsa denne artikels 1. del i Rhetorica Scandinavica nr. 19,s. 9.

44 Rerbech (1979), s. 18. Fafner (1982), s. 377ff.

45 Bjornvig (1962), “Effekt eller Rytme”, s. 64-77.
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en tydelig fornemmelse af hvordan det skal lyde, men at det ikke er alle der kan realisere den
fornemmelse si andre kan hore det.*

Blandt de digtere der ligger tzet p4 det rapsodiske ideal, vil jeg naevne Benny Andersen, Jor-
gen Gustava Brandt, Peter Poulsen og Klaus Rifbjerg som alle har en sund, kontant og natur-
lig, rytmisk fremforelse der fojer sig efter de enkelte digtes udtrykskarakter. Ydmyghed og
udtrykskraft forener sig hos disse digtere.”

Jorgen Gustava Brandt beretter at digtoplaesningen i 1960erne undergik en forvandling:

Fra en nzrmest “metronomisk”, ensidigt skolet, “spillet”, (monologisk replikagtig), selvbevidst
folsom oplesningsfacon eller let bravadeagtig pointering, ofte tungt heojtidelig, sd godt som altid
udfort af skuespillere - til en langt mere talt, intim oplesningsmdde af storre autencitet, [...].*

Den ny oplasning blev i vid udstrekning digternes egen, enkelte skuespillere lod sig omsko-
le, de smed billedligt talt kjolesattet, skriver Gustava Brandyt, ifgrte sig sweater og prevede at
lade digtet tale for sig selv. Der opstod et nyt “lyrisk parlando”.

Benny Andersen var en af de digtere der var med i bevagelsen. Han har fortalt mig at den
nye generations digtere ligefrem meodtes og forkastede den @ldre generations deklamatoriske
oplasningsstil, herunder den enstonige, tungt skanderede oplasning som Tom Kristensen
var eksponent for, og som Poul Borum praktiserede helt op til sin ded 1 1996.

Sten Kaalg er bade digter og skuespiller” og leser gerne sine digte op for publikum, ja,
inderst inde har han et gnske om aldrig at bestille andet, betror han mig i min samtale med
ham (2/10-01). Han laegger afgorende vagt pa vaesensforskellen mellem oplesning og dekla-
mation, og der er ikke det mindste skuespilleri i hans diskrete fremforelse. Han mener at dig-
tet i enhver situation vil tale for sig selv, blot det holdes frem. Han ser helt bort fra digternes
storre eller mindre evne til at realisere digtets immanente oralitet. Udtrykket ma gerne have
steerke farver, for eksempel dynamiske, melodiske og motoriske variationer, hvis digtet kalder
pa det, og hvis digterne er i stand til at realisere dem. Men er det ikke tilfzldet, er det fuldt
tilstraekkeligt at digterens krop er fysisk til stede i rummet, for da vil ogsd digtet f4 en krop
og en verden. Kaalg kan ikke forestille sig at digteren ikke altid skulle vaere den bedste til at
formidle sit eget digt til trods for at han har oplevet digtere der ikke kunne heres og forstas,
selv med mikrofon. Man kommer alligevel ind i digtet, mener han, tilhgrernes 4ndedraet fore-
nes med digtets og med digterens i en falles vejrtrekning, og man fir lov til “bare at vaere”.
Men det er et sporgsmil om ikke ogsi Kaalg her gor sig skyldig i en reduktion af digtkom-
munikationens tre faktorer. Hvis ikke digtet fir liv som den selvstandige lille klode det er,
stilles det jo rent faktisk ikke frem. Varket mister sit vaesen ved dérlig fremforelse, skriver
Roman Ingarden.”

“Hvad der ikke duer”, skriver Bjornvig, er “en udsluke, forkullet Patos, en erindret Skaber-
lykke, Generthed ved Blottelsen, trodsig Forlegenhed, halvkvalt Mumlen”. Den storste fare
ser han i det ensidigt patetiske der er et forsgg pd at overvinde genertheden og folelsen af ikke
at veere forstiet som digter, den er i virkeligheden en “krampagtig Kompensation for Kontaket
og Samklang”. Digteren ma std frem med tydelighed og dbenhed og std ved hvad han har

46 Kromann (1966) I, s. 109.

47 De tre sidste hort i Glyptoteket 14/8-01. Gustava Brandts og Rifbjergs opleasninger er udgivet i Book-
traders LyrikCD-serie nr. 17 og 18.

48 Gustava Brandt (1982), s. 67f.

49 Kaalg er tillige valgmenighedspreest.

50 Ingarden (1931 [1965]), s. 361.
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skrevet - eller lade vaere med at lese op.”

En netop udkommet svensk poetik af Katarina Frostenson vender sig ogsi skarpt imod
den intime, nedtonede, let messende oplasning. “Rutinepoesitonefaldet”, som hun kalder
det, deekker ofte over en selvforelskelse, og det er en beskyttelsesdragt som hurtigst muligt
ber slides af - for stemmen er jo selve digtets emne, den er bdde dets muse og dets demon.”

I gvrigt mener jeg ogsd at Kaale med bemarkningen “bare at vaere” risikerer at passivisere
tilhgrerne, som jeg i denne artikels 1. del netop begrundede som den retoriske situations akti-
ve medskabere af digtet.”

Men miske er det et helt andet og ikke mindre spaendende aspekt ved digteroplaesningen
Kaalg kredser om, nemlig den helt sarlige tiltrekningskraft digterne selv kan have p4 publi-
kum. Man kan - for at vende tilbage til Platons magnetiske kraftfelt™ - ikke se bort fra en vis
magnetisme.

Hemmelighedstilstanden

Da der i 1964 var forfattermode pd Hindsgavl Slot, afsluttedes modet med at forfatterne den
sidste aften leste op for hinanden. Vagn Steen var ikke synderlig fascineret, han fandt
oplasningerne kedelige og alt for nydelige, men den 29-4rige Inger Christensen betog ham:
hun var besat.”

17. april 2001 modtog Inger Christensen “Rungstedlundprisen”, og Torben Brostrem min-
dedes i sin tale til hende da han i 1962 ferste gang horte hende lase op: “Jeg var ved at falde
ned af stolen af forbavselse over hendes mod, hendes hengivelse, den vished om digtets magis-
ke besvargelseskarakter, hun udstrilede.”

Modet og hengivelsen i Inger Christensens oplasning drager tilhgrerne med ind i en til-
stand som, med titlen p4 hendes poetik, kan kaldes hemmelighedstilstanden. Det er her sproget
og virkeligheden forbinder sig med hinanden, den indre og den ydre verden er til stede sam-
men, digteren bliver seende, digtet bliver til. Herfra stremmer det ud som musik - for Inger

Christensen pd det narmeste synger sine digte frem. I fremforelsen af sonetkransen Sommer-
fugledalen, et requiem fra 1991 hores det udpraget.”

Sonetten er i sin natur en intellektuelt reflekterende og poetisk argumenterende digtform.
Den er gerne organiseret si de otte forste linjer, kvartetterne, legger et materiale eller en pra-
mis frem, som de sidste seks linjer, terzetterne, s giver et svar eller en konklusion pd. Sonet-
ten vender altsi med niende linje, som det ogsa fremgar af den forste sonet i Inger Christen-
sens digt:

De stiger op, planetens sommerfugle
som farvestov fra jordens varme krop,
zinnober, okker, guld og fosforgule,

en sveerm af kemisk grundstof loftet op.

51 Bjornvig (1962) “Effekt eller Rytme”, s. 71.

52 Frostenson (2001),s. 11, 33, 39.

53 Rhetorica Scandinavica Nr. 19/2001, s. 14.

54 Rhetorica Scandinavica Nr. 19/2001, s. 15.

55 Steen (1969), s. 28.

56 Talen gengivet som kronik i Information 18. april 2001.

57 Christensen (1998): Inger Christensen - cikaderne findes. BOOKTRADERS LYRIKCD nr. 9, 2000.
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Er dette vingeflimmer kun en stime
af lyspartikler 1 et indbildt syn?
Er det min barndoms drgmte sommertime

splintret som i tidsforskudte lyn?

Nej, det er lysets engel, som kan male
sig selv som sort Apollo mnemosyne,

som ildfugl, poppelfugl og svalehale.

Jeg ser dem med min slorede fornuft
som lette fjer i varmedisens dyne
i Brajcinodalens middagshede luft.

Sonettens logiske udvikling giver en oplagt mulighed for et argumenterende eller pointeren-
de foredrag med tydelig markering af dens to dele ved variationer i artikulation, klang, dyna-
mik, motorik og melodik. Jorgen Fafner mener at iseer melodikken kan karakterisere sonet-
formen fordi denne form tillader storre melodiske intervaller, hvad vi netop bruger nir vi
argumenterer.”

Men Inger Christensen benytter sig ikke af denne mulighed. Der er ikke tale om en op-
leesning hvor de forskellige talemomenter legges frem for at realisere de enkelte sonetters
immanente oralitet. Man sporer for eksempel ikke i den citerede forste sonet nogen synderlig
@ndring i diktionen hvor sonetten tydeligt og bestemt markerer sit omdrejningspunkt med
ordet Nej. Det kunne eksempelvis vare en mere udpraget artikulation, en fastere kompres-
sion med kraftigere dynamik, en @ndring i tonegang eller tempo. En lasning med fermat er
oplagt fordi den ville virke som en bremse pd den alternerende gangart og forstaerke udtryk-
ket. Heller ikke i den femtende sonet, mestersonetten, der med sit udvidede billede af univer-
set rummer alle de foregdende sonetter i sig og bringer den samlede konklusion, sker der
@ndringer i foredraget. Inger Christensens tilgang til sonetkransen er af en helt anden art.
Hendes argumentation gar pd helbeden, og den er af lyrisk-elegisk karakter. Jeg mener hun
soger ind i sonetkransens grundtone for med den at lokke til overgivelse.

Dette gor hun ved at leegge vaegten pd det musikalske, ikke i en tungt skanderet, mekanisk
messen, men med en levende puls i et glidende melodisk forleb. Mange klangbzrende lyde i
slutningen af ordene forlenges og trakkes over i det folgende ord sa der skabes en jeevnt fly-
dende strom (for eksempel: okker, guld, gule, stime, male, Apollo, dem). Rytmen blgdes noget
op derved.” Der er stor tonal variation i et forholdsvis lyst leje®, men dette foregdr ogsa s gli-
dende at der aldrig bliver tale om nogen dramatisk karakterisering, tonestigningerne fore-
kommer vilkirlige. (De storste af dem hores pa 2. stavelsen i fosfor, 1. stavelserne i grundstof,
vingeflimmer, stime, lyspartikler, sommertime, de sidste stavelser i Apollo og 2. stavelsen i
male).” Sdledes kommer Inger Christensens oplasning til at sveeve som sommerfuglene. Hun

58 Fafner (1995), s. 84.

59 | gvrigt holder hun ikke altid rytmen; men lader den til tider Iobe i begyndelsen af en linje, eksempelvis i
den citerede sonets linje 7 hvor den jambiske gangart erstattes med en tetrasyllabel i en helt dagligdags,
ilende diktion.

60 Voldsommere i Jytte Rex’ film der viser en oplasning med publikum, end pa Booktraders CD der kun har
et forestillet publikum.

61 Inger Christensen har direkte sunget digte, ikke med en melodifering der kan genkaldes, men med udsving
inspireret af pjeblikket. Det kan hores pa Jytte Rex’ film, og det er interessant at Inger Christensen har tur-
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skaber en legatofornemmelse. Hun er i fuldkommen ro. Med mild, til tider nasten bavende
stemme, synger hun os ind i en inderlighed hvor vi - med Sten Kaalgs ord - fir lov til “bare
at vaere”. Som fornuften slgres hos digteren i skabelsesgjeblikket, siledes skal vi give slip pd
den daglige virkelighed og lade os lokke med ind i digtets verden. “Jeg ser at jeg skynder mig
hen til det sted/ Hvor det hele alligevel sker af sig selv/ Hvis ikke jeg skynder mig hen til det
sted/ Kan jeg slet ikke se at det sker af sig selv” hedder det i et af digtene i Det. Og i Del af laby-
rinten gor Inger Christensen det klart at hendes hensigt ikke er at formidle, men at pavirke
blindheden.**

Marrian Bedker gor opmarksom pi at selve sonettens astetiske form virker magisk og
suggestiv fordi de musikalske og arabeskagtige slyngninger via klanglyde, rim og rytme ind-
virker pd sanserne.” Det er dette Inger Christensens syngende fremforelse tager afsat i. Hun
forforer os ind i hemmelighedstilstanden, og at det er ganske bevidst, ses af hendes meget
direkte gjenkontake til publikum. Hun er ikke i en tilstand af trance, hvad man godt kunne
tro, men behersker til fulde den retoriske situation.

Der er ogsd noget hemmelighedsfuldt, dragende over Pia Juuls oplasning.* Hun leser sine
eventyrlige fortellinger og smi hverdagshistorier med en underfundighed si man spidser
orer. Synsvinklen skifter uafladeligt i disse digte, udtrykket vendes og drejes, og det gddeful-
de far frit spil i en magelos, oftest ironisk distance. Oplaesningen bevager sig i store melodis-
ke og motoriske spring. Lynsnart og helt uventet skifter stemmen fra talesprogets normalleje
til enten lyst, nermest lillepigeagtigt randregister, eller til dyb, til tider knirkende funktion.
Snart roligt fremadskridende, snart ilende, snart tovende med en meget effektfuld udnyttel-
se af pausen. Klangkarakteren gir fra det torre, kontante til det varmt syngende.

Den sarlige udtryksveerdi i Pia Juul’s oplasning ligger i det skiftende, det overrumplende
springende. Hermed lader hun tilhgrerne ane de mange lag der gemmer sig i digtene; man
forstar at der tales med flere stemmer og fanges ind af det uudgrundelige i hendes univers -
ganske som hos Inger Christensen, men med helt andre midler.

Ikke to digtere leser op pd samme mdde, alle har de deres saerpreeg. Men det betyder ikke
at digterens stemme er lig med digtets, digteren forstir principielt ikke sit digt bedre end
andre, og han har ikke patent p fremforelsen. Digterens oplasning kan skabe en dbning til
den verden digtet gemmer, og det kan i mange tilfalde vare svart at abstrahere fra den stem-
me man éngang har hert, nir man siden laeser vedkommendes digte. De faerreste digtere lever
op til det rapsodiske ideal, de realiserer ikke digtets immanente oralitet fuldt ud. Et fel-
lestraek for mange er den rytmiske insisteren. Rytmen er digtets skelet, rytmen foles i krop-
pen, og det ligger lige for at klamre sig til den for at varne om digtets grundstamme. Men det
undertrykker digtets gvrige udtrykselementer, klangen og melodikken, si der bliver en dérlig
balance i digtets udtrykskarakter. Det digterne herer for deres indre gre, kommer ikke altid
ud nir de stir pa scenen.

Alligevel er der noget sarligt ved at hore digteren selv. Der opstir en fzllesskabsfolelse og
et n@rvar som giver en mere intens oplevelse af digtoplasningens rituelle funktion. At nogle
maske kommer for at se giraffen og selv blive set, fratager ikke andre muligheden for en ople-

det gore det som ganske ung. Det virker ikke kommunikerende, men genopliver formodentlig for hende
selv gjeblikke af digtets skabelse.

62 Christensen (1969), Universaliteter 2, s. 217 og (1982), s. 36. Se ogsé denne artikels 1. del, Rhetorica Scan-
dinavica Nr. 19/September 2001.

63 Bodker (1995), s. 30.

64 BOOKTRADERS LYRIKCD nr. 13, 2001.
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velse af at vaere lukket ind i digterens varksted og maske fi loftet en flig af skabelsesproces-
sens hemmelighed.

Det er umuligt at forholde sig til sd stort et antal digte pi éngang som det kraves ved et
oplaesningsarrangement. Man kunne have lyst til at bede om at f4 digtene lzst en ekstra gang,
som Anne-Marie Mai foresldr, vel vidende at ideen ikke vil vaere popular ved de sma borde.”
Nogle digte kraver ogsd en storre intimitet end de offentlige rum kan give.®® Men digtene sat-
ter alligevel sine spor, og hvad forhindrer tilhgrerne i senere at fordybe sig ved en stillelesning
- inspireret af mgdet med digterne at lytte sig ind i digtets meningsfylde og méske dvele lidt
1 hemmelighedstilstanden?

65 Mai (1998), s. 44.
66 Se herom ogsa Emil Staiger (1946[1959]), s.47.
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Fra Christian Kocks Forord:

“I mange metriske arbejder i de senere dr er slegt-
skabet mellem metrik og musik kommet i for-
grunden. Det er blevet et mere fremtraedende syns-
punkt at metrik har noget med musik at gore - idet
nogle af de fenomener der er afgerende i musik,
sisom tid og rytme, ogsd spiller en central rolle i
metrik.

Men hvor vidtrekende er dette slegtskab? Indgir
tid, rytme, frasering m.v. i metrikkens teori pd
samme mdde og med samme staus som i musik-
kens? Horer disse begreber alene hjemme i frem-
forelsen af poesi, eller ogsd i lesningen og i "selve
teksten"? Hvilken rolle spiller de for oplevelsen af
poesi? Har de en "objektiv" eller en "subjektiv”
status? Hvad er overhovedet objektivt, og hvad er
subjektivt i metrik? Kan man tale om at metriske
fenomener, bl.a. dem som minder om musikalske
feenomemer, har en betydningsside, og i sa fald hvor-
dan? Kan metrikken lare noget af de forskellige
forsog pa at tale om musikalsk "semiotik"? Kan for-
stdelsen af "musikalske” faenomener i metrik @ndre
eller berige vor opfattelse af hvordan poesi skal frem-
fores, og hvordan vi skal undervise i og med poesi?

Disse sporgsmal udgjorde indbydelsen til den 7.
nordiske metrikkonference, aftholdt i Kgbenhavn d.
12.-14.11. 1999. De gav betydelig genklang, at
domme efter at 18 foredrag og 38 deltagere blev

anmeldt til konferencen.

Artiklerne i denne samling er udvidede og gennem-
redigerede udgaver af foredrag fra konferencen. De
udviser en meget stor spandvidde bide i tema,
orientering og grad af konkrethed, hhv. abstraktion.
Det bor man se som en styrke. Det er en glade her-
med at demonstrere at interessen for metrik i de nor-
diske lande ikke er et snavert specialiststudium,

men at den bide er levende, dybtgiende og bred.”

Bestilles pa telefon +46 (0)42 679 59, mail forlag@rhetor.se
eller i Den Retoriske Boghandel pa www.retorik.net/bok




